
 

Курс: Театр французского символизма: на подмостках новой драмы 

Лекция 2: Театр Эвр: квинтэссенция эстетики символизма 

 

Деятели символистского театра составляют второе поколение режиссёрского 

театра, следующее за поколением натуралистов. К числу главных фигур 

направления традиционно относят Гордона Крэга и Всеволода Мейерхольда. 

Третьей великой фигурой несомненно является Орельен Мари Люнье-По — 

основатель Театра Эвр в Париже. 

 

 
Орельен Франсуа Мари Люнье-По 

1869-1940 
французский актёр и режиссёр, основатель Театра Эвр 

 

Орельен Мари Люнье-По в ранние годы 

Люнье-По получил академическое образование, обучаясь на драматических 

курсах Парижской консерватории. Её актёры готовились для поступления в театр 

Комеди Франсез. Стоит упомянуть, что канон французского театра довольно 

устойчив и формировался веками, начиная с XVII века. Одновременно Люнье-По 

полтора года играл в натуралистическом театре Андре Антуана.  

 

Наконец, он участвовал в символистских постановках у Поля Фора. Именно там 

окончательно определилось его актёрская манера и направление его дальнейшей 

деятельности — режиссёрской. 



 

Создание Театра Эвр  

Театр Эвр был основан в 1893 году практически сразу после завершения 

деятельности Театра д’Ар. Важным отличием стало формирование постоянной 

труппы и репертуарной системы.  

Репертуар составляла: 

●​ символистская драматургия (прежде всего Мориса Метерлинка) 

●​ произведений новой драмы, интерпретируемых в символистском ключе 

(Генрик Ибсен, Август Стриндберг и другие) 

Особое место занял Генрик Ибсен. За первые шесть сезонов Люнье-По поставил 

девять его пьес, переосмыслив их вне натуралистической традиции. 

 

Символистская интерпретация Ибсена 

Одна из ранних постановок Люнье-По (в декабре 1892 года) переосмысляет в 

символистском ключе пьесу «Женщина с моря» Г.Ибсена, ранее уже ставившуюся 

в натуралистическом театре.  

 

 
Афиша к пьесе Г.Ибсена «Женщина с моря», 1892 

Морис Дени 
Музей Ван Гога, Амстердам 

 

В этой постановке Люнье-По выработал средства, позволяющие воссоздать 

театральную атмосферу, в которой действия вроде бы происходят в узнаваемой, 

но инородной реальности. Для отстранения он: 



 

●​ подчеркивает «чуждое» пространство (норвежский колорит) 

●​ развивает динамику внутренней, скрытой жизни, в диалогах персонажей 

(на звуковом и интонационном уровне). Диалога второго порядка — один 

из характерных приёмов статичного театра. 

Критики характеризовали финальный разговор двух персонажей, Эллиды и 

Вангеля так: «Их разговор напоминает беседу сталактита и сталагмита в 

белой расщелине фьорда» (Франсуа Эли Жюль Леметр). 

 

Август Стриндберг на сцене Театра Эвр 

Пьесы «Кредиторы», «Отец» и «Фрёкен Жюли» который сам Стриндберг 

первоначально обозначал как натуралистические, были успешно поставлены и 

получили признание именно  в символистском театре, а не в натуралистическом 

театре Андре Антуана. 
 

 
Титульный лист пьесы «Фрёкен Жюли» , 1888 

Jos. Seligmann Publishing House, Стокгольм  
 
 

 

 
Программа спектакля «Отец» А. Стриндберга, 1894 

Феликс Валлотон 
Национальная библиотека Франции, Париж 

Оскар Уайльд: постановка «Саломеи» и признание во Франции 

В 1896 году в Театре Эвр состоялась ещё одна знаковая и успешная премьера — 

«Саломеи» Оскара Уайльда, который на родине в тот  момент находился в тюрьме 

и был запрещён к постановке. После освобождения Уайльд пересекает Ла-Манш 

и больше никогда не возвращается в Англию. 



 

В этой пьесе символическое значение в противоположность рассмотренным 

ранее заключается не в молчании, а напротив — в насыщенной словесной ткани: 

«Саломея. А, ты не хотел мне дать поцеловать твой рот, Иоканаан. Хорошо, 

теперь я поцелую  его.  Я укушу  его  зубами своими, как  кусают  зрелый плод.  Да, 

я поцелую твой рот, Иоканаан. Не говорила ли я тебе? Ведь говорила? Так вот! 

Я поцелую его теперь. Но почему ты не смотришь на меня, Иоканаан? Твои 

глаза, которые были  так  страшны, которые были полны гнева и презрения, 

закрыты теперь.  Почему они закрыты?  Открой глаза свои!» (1893) 

 

Принципы новой драматургии 

Теоретические принципы символистской драматургии М. Метерлинк 

сформулировал в статье «Трагическое в повседневности» (1896), где  рассмотрел 

их на примере пьесы Г.Ибсена «Строитель Сольнес». 

 

В отличие от психологического театра, где смысл формируется и играется на 

уровне подтекста, символистский диалог представляет собой 

последовательность смысловых переходов, за которыми скрываются новые 

уровни символических  смыслов (бесконечное их количество). 

 

Древнеиндийская драматургия 

Эксперименты Люнье-По приводят его к постановке драматургии, которую ранее 

было невозможно представить на сцене. В 1895 он ставит древнеиндийские 

драмы «Шакунтала» и «Глиняная повозка». Сценографией постановок занимался 

Анри де Тулуз-Лотрек. 

 

До этого момента данные тексты воспринимались в Европе исключительно как 

литературные произведения. Люнье-По впервые доказал их сценическую 

состоятельность и провёл аналогии с символистской эстетикой, подчеркнув: 

●​ Её близость к идее трагического повседневного: сказочная, но 

повседневная ситуация которая приобретает вселенский масштаб. 

События, происходящие с Шакунталой и царём Душьянтой не 

мотивированны какой-либо трагической вины (как должно бы 



 

развиваться действие в каноне европейской трагедии, начиная с 

Античности), они продиктованы мировой данностью. 

●​ Красочность и экзотичность среды. Сценография создавалась при 

участии Анри де Тулуз-Лотрек, отличалась яркостью и декоративной 

насыщенностью. При этом ключевым оставался принцип условности: 

сцена не воспроизводит реальность, а конструирует художественное 

пространство, во многом игровое: исторические костюмы, чалма могли 

сочетаться с пенсне.   
 

 
Программа к пьесе «Глиняная повозка» Шудраки, 1895 

Альберт Андре 
Национальная библиотека Франции, Париж 

 

 
Эскиз декораций для постановки «Глиняной повозки», 1894 

Анри де Тулуз-Лотрек 
Частная коллекция 

 

Выводы: первооткрыватель драматургов 

Преобразования театра Люнье-По подготовили почву для дальнейших 

театральных экспериментов XX века. Всем известные Дягилевские сезоны  

вырастают в том числе из этой новой эстетики. Кроме того, одной из его 

важнейших заслуг Люнье-По стало открытие новых авторов, среди которых: 

●​ Ромен Роллан 

●​ Жан Ануй 

●​ Альфреда Жарри 

 

Таким образом, театр Люнье-По можно назвать важнейшим звеном между 

символизмом и последующими авангардными практиками. 


