
 

Курс: Театр французского символизма: на подмостках новой драмы 

Лекция 3: Битва за Метерлинка: драматургия на российской сцене 

 

Огромное значение для быстрого и разнообразного утверждения символического 

театра не только во Франции, но и во всём мире сыграла драматургия Мориса 

Метерлинка.  

 

Она оказалась одним из важнейших источников новой драмы, которая, в свою 

очередь, стала основой режиссёрского театра рубежа XIX–XX веков. В ряде 

национальных театров именно символистская драматургия становится отправной 

точкой для развития режиссуры: театр Сецессионс-бюне в Берлине, театр Эбби в 

Дублине и «Интимный театр» в Барселоне. 

 

МХТ и Чехов 

Первоначально становление режиссёрского театра в русском театре опирается 

преимущественно на психологическое направление. Решающее влияние оказал 

Московский Художественный театр. 

 

Станиславский был знаком с творчеством Метерлинка с начала 1890-х годов. 

Однако его первоначальная реакция на драматургию Метерлинка была 

достаточно сдержанной. Совершенно иным была отношение Антона Павловича 

Чехова. Знакомство с пьесами Метерлинка произвело на него сильнейшее 

впечатление, в письме Алексею Суворину он пишет, что хотел бы поставить  

«Слепых». 

 

Однако первым программным спектаклем МХТ становится «Царь Фёдор 

Иоаннович» Алексея Толстого — произведение, не относящееся к новой драме. 

Лишь спустя короткое время в репертуаре появляется «Чайка» (1898). 

 

«Метерлиновский спектакль» Константина Станиславского 

«Завещанием» Чехова становится идея постановки пьес бельгийского драматурга, 

которую они обсуждают со Станиславским.  Наконец, в 1904 году в МХТ 

состоялась премьера «метерлинковского спектакля», включавшего три пьесы — 

«Непрошенная», «Слепые» и «Там внутри».  



 

 

Работа над постановкой шла сложно — в труппе непонятная драматургия не 

встретила понимания. Станиславский осознавал, что традиционные приёмы 

психологического театра здесь недостаточны, и стремился найти иной 

сценический язык и эстетику. 

●​ Для постановки были заказаны новые переводы пьес Метерлинка поэту и 

переводчику Константину Бальмонту. 

●​ Для сценографического привлекается художник Вардгес Суренянц, 

создавший довольно реалистичные, но яркие декорации, 

соответствующие замыслу Станиславского 

 

1.​ В пьесе «Слепые» композиция выстраивалась вокруг фигуры умершего 

монаха, расположенной в центре. однако в постановке МХТ он был вынесен на 

портал. Это создавало эффект двуплановости и символизировало присутствие 

«пространства смерти». 

2.​ В «Непрошенной» воссоздавалась комната с большими окнами и лёгкими 

шторами, колеблющимися от ветра. Этот приём позволял конкретизировать 

присутствие некой силы, которую вмещает в себя «непрошенная», не сводя 

его к изображению смерти, а сохраняя многозначность символа.  

3.​ В «Там внутри» особое значение приобретала двуплановая структура: сцена 

перед домом и пространство за окнами. 

 
Макет постановки пьесы «Слепые», 1904 

Вардгес Суренянц 
Московский Художественный театр 

 



 

 
План к постановке «Слепых», 1904 

Константин Станиславский 
 

Станиславский оценивал результат в большей степени как неудачный. При этом 

критика была в целом благожелательной: отмечалось, что режиссёр сделал всё 

возможное с данной драматургией, хотя сама она оставалась для многих 

непонятной. Спектакль вскоре был снят с репертуара.  

 

Студия на Поварской  

Тем не менее, именно опыт работы над Метерлинком приводит Станиславского к 

идее создания студии на Поварской. Руководство студией поручается Всеволоду 

Мейерхольду, уже имевшему опыт работы с символистской драматургией. 

Начиналась подготовка к постановке пьес «Смерть Тентажиля» М. Метерлинка и 

«Шлюк и Яу» Г.Гауптмана. Сам Мейерхольд определял жанр как «нежная 

мистерия». Однако после предпремьерного прогона осенью 1905 года, премьера 

не только не состоялась, но и студия на Поварской была закрыта.  

 



 

 
Афиша спектакля Студии на Поварской «Шлюк и Яу», 1905 

Музей МХАТ, Москва 
 

Дальнейшее развитие МХТ связано с поиском новой драматургии, но в другой 

эстетике. Важным этапом становится постановка «Жизнь человека» Леонида 

Андреева. Сам писатель был автором статьи о Метерлинке и в определённый 

отрезок творческого пути ориентировался на него. В пьесах писателя 

постоянными становятся персонажи, символизирующие материализацию другой 

реальности: некто, прикрывающий входы, некто в сером, и др. 

 

Мейерхольд после МХТ 

Мейерхольд продолжит работу над пьесами Метерлинка и осуществит их 

постановку уже в Тифлисе. Позднее его пригласят работать в театре 

Комиссаржевской, который в тот момент также развивал принципы новой драмы. 

Это была недолгая, но плодотворная история сотрудничества. Среди спектаклей 

поставленных Мейерхольдом: «Гедда Габлер» Г.Ибсена, «Сестра Беатриса» 

М.Метерлинка и «Балаганчик» А.Блока. Однако разница эстетик Мейерхольда и 

Комиссаржевской волновала публику. 

 



 

 
Сцена из спектакля «Сестра Беатриса», 1906 

 

«Синяя птица» и «Чудо святого Антония» 

Станиславский не ушел от Метерлинка.  В 1908 году в МХТ состоялась мировая 

премьера «Синей птицы». Спектакль станет легендарным и будет идти 

десятилетия. В пьесе сохраняются символистские образы — «Синяя птица», 

которую ищут Метиль и Тильтиль. В финале оказывается, что это была канарейка, 

которая изначально живет в их доме. Однако общая эстетика постановки отходит 

от строгого символизма в сторону аллегорической сказки.  

 

 
Сцена из спектакля «Синяя птица», 1908   

Режиссёр Константин Станиславский 
МХТ, Москва 

 



 

 
Сцена из спектакля  «Чудо Святого Антония», 1921 

 

Позднее Евгений Вахтангов ставит «Чудо святого Антония» — пьесу уникальную 

для творчества Метерлинка, поскольку в ней тот обращается к комическому и 

фарсовой фабуле. Действие совмещает символистскую двойственность и иронию, 

балансируя на грани реалистического театра и фарса. 

 

Выводы 

Таким образом, Метерлинк сыграл значительную роль в становлении 

режиссёрского искусства в русском театре.  Через его драматургию прошли 

практически все ключевые фигуры — от Станиславского до Мейерхольда и 

Вахтангова. Она стала материалом, позволившим различным театральным 

направлениям выработать собственные формы. 


