
 

Курс: Театр французского символизма: на подмостках новой драмы 

Лекция 1: Модернистский поворот: режиссёр и его театр 

 

Символистский театр во Франции сыграл значительную роль в формировании 

режиссёрского театра — ведущей модели театрального искусства XX и XXI веков. 

Рассматриваемый период относится к концу XIX века и значительной части XX 

столетия, что обычно определяется как эпоха модернизма. Модернизм следует 

понимать не только как совокупность художественных направлений, но как 

масштабный культурный поворот, затронувший мировоззрение, социальные 

институты и все виды искусства. 

 

В театральной сфере этот поворот проявился как переход от дорежиссёрского 

театра к режиссёрскому. Изменились как средства художественной 

выразительности, так и принципы организации сценического действия. 

Одновременно в драматургии возникала «новая драма», содержание которой 

также потребовало новых сценических средств  

 

Натурализм закладывает основы 

Большое значение для этого процесса сыграл натурализм, в разных формах 

развивавшийся на протяжении всего XIX века. 30 марта 1887 года в Париже 

открылся театр Либр под руководством Андре Антуана. Этот театр положил 

начало движению «свободных театров»  в Европе. 

 
Репетиция в Театре Либр в марте 1889 года, 1889 

Анри Патрис Диллон 
Музей Карнавале, Париж 



 

Натурализм предложил новые мизансценические решения и художественные 

приёмы. Упрощённая формулировка эстетических принципов направления: 

жизнеподобие, то есть стремление максимально точному воспроизведению 

реальности и внимание к социальной проблематике.  

 

 

Иллюстрация ко второму акту спектакля «Земля» по Э. Золя в постановке Театра Либр А.Антуана 

На сцене присутствовали живые курицы 

Из журнала Le Théatre, сентябрь 1902 

 

Однако вскоре в рамках режиссёрского театра возникает альтернатива 

натурализму — символизм.  

 

Вехи формирования символистского взгляда  

Символизм начинает формироваться ещё в начале 1870-х годов в поэзии Артюра 

Рембо и Поля Верлена. Однако как оформленное направление он складывается 

лишь в конце 1880-х годов. 

 



 

 
Картина «Уголок стола», 1872 

Анри Фантен-Латур 
Музей Орсе, Париж 

 

Значительный вклад в развитие принципов символизма внесли «вторники 

Малларме» — встречи, объединившие молодых представителей различных 

искусств. На обсуждениях в квартире у Стефана Маларме они говорили в  том 

числе о театре, как об искусстве способном преодолеть ограничения поэзии (то 

есть слова) и достичь синтеза форм. 

 

Программным документом направления стал «Манифест символистов» Жана 

Мореаса (1886). Философское обоснование символизма было дано Анри 

Бергсоном в работе «Опыт о непосредственных данных сознания» (1888), где тот 

утверждал, что временная длительность содержится только в сознании и 

обосновывал расхождение обыденной и сущностной реальности.  

 

Для символистов важной оказалась не просто сама идея двоемирья, но 

утверждение, что сущностная реальность принципиально невыразима. Любая 

попытка приблизиться ней через художественные средства и метафоры приводит 

лишь к утрате подлинного содержания. Отсюда возникает ключевая задача 

символизма — не изображать, а указывать на сущностную реальность. 

Формируется понятие символа, как иного понимания внешней бытовой 

реальности и указания на нечто невыразимое. 

 



 

Символизм в драматургии: Морис Метерлинк 

Для символистского театра значимо появление драматургии Мориса Метерлинка. 

Его пьесы конца 1880-х — начала 1890-х годов заложили основы новой 

театральной эстетики. Его драматургия получила название «статичный театр»,  

поскольку в ней практически отсутствовало внешнее действие. События 

незначительны, но насыщены символическими смыслами. 
 

 
Иллюстрация к пьесе «Непрошенная» М.Метерлинка, 1903 

Леон Спиллиарт 
Часть издания Théâtre, издательство Edmond Deman 

Королевские музеи изящных искусств, Брюссель 
 

Например, событийная сторона пьесы «Непрошенная» (1890) заключается в 

ожидании семьей прихода сестры из монастыря, пока в соседних с ними комнатах 

располагается умирающая от послеродовой горячки мать и спит ребёнок, 

родившийся немым. Пьеса содержит множество бытовых действий, которые могут 

истолковываться многозначно: скрип калитки, лязг косы, шаги. Развязкой пьесы 

становится не просто смерть матери, но и последующий крик ребёнка — нечто, 

пришедшее и произошедшее вместило в себя несовместимое, приход смерти 

(связанный с матерью) и рождение ребенка (связанное с обретением голоса).  

 

Таким образом, выделяется несколько значимых не только для Метерлинка, но и 

всей новой драмы принципов: 

1.​ Значимость молчания: слова формируют контекст, но не смыслы. Подтекст (в 

психологической драме) и диалог второго порядка (в символизме). 



 

2.​ Трагическое повседневное: другая реальность, присутствует постоянно и 

везде, не в каких-то исключительных ситуациях. Новая трагедия ежеминутна. Она 

не в исключительных ситуациях, как в старой трагедии.  

 

Театр д`Ар и сценические эксперименты 

Практическое воплощение символизма в театре связано с деятельностью Театра 

д`Ар (1890–1892), организованного Полем Фором. Театр носил экспериментальный 

характер: не имел постоянной труппы и репертуара, а спектакли зачастую 

исполнялись всего несколько раз. 
 

 
 
 

Французский поэт Поль Фор, 1898 
Жан Вебер 

Национальная библиотека Франции, Париж 
 

 
Иллюстрация к поэме «Пьяный корабль», 1981-1892 

Поль Рансон 

 

Театр объединяет поэтов (на сцене создают постановки по произведениям Рембо, 

Маларме, Верлена), художников (сценографию создают участники группы «Наби») 

и композиторов (музыку к произведениям пишут Дебюсси и Шоссон).  

Закономерным становится и завершение деятельности театра в 1892 году: его 

миссия заключалась не в создании устойчивой институции, а в открытии новых 

возможностей театра. Дальнейшее развитие символистских идей осуществлялось 

уже в рамках репертуарного театра. 

 



 

Три экспериментальные модели спектаклей  

1.​ Театр поэта — театрализация стихотворного текста. Пример: спектакль по 

стихотворению «Пьяный корабль» Артюра Рембо. Слово становится центром 

действия, а сценические средства (свет, декорации, пластика) создают атмосферу 

и усиливают его воздействие (например, используется характерный для 

символистских постановок тюлевый занавес, разделяющий уровни восприятия) 

2.​ Спектакль, где определяющим для развития действия становится 

визуальная составляющая. Пример: «Мадам Смерть» (1891) по пьесе Рашильд 

(Маргарита Эмери), где пространство (чёрный кабинет, белый сад) формирует 

структуру действия. Решающую роль играет сценография. 

3.​ Театр синтеза — спектакль, где предпринимается попытка воздействия на 

все органы чувств зрителя. Пример: спектакль по тексту Жан-Поля Руанара 

«Песнь песней», где использовались цвет, музыка и даже запахи. Несмотря на 

технические ограничения времени, сама идея тотального художественного 

воздействия оказалась принципиально важной. 

 

 

 

 

 

 
 


