
 

Курс: Театр французского символизма: на подмостках новой драмы 

Лекция 4: Король Убю: герой нового времени 

 

Особое место среди постановок Театра Эвр занимает премьера «Короля Убю» 

Альфреда Жарри 1896 года. Показательно высказывание об этом спектакле 

Григория Козинцева: «Летосчисление нового театрального века начинают 

теперь с 10 декабря 1896 года; занавес театра Эвр открылся (или раздвинулся), 

король Убю, герой пьесы Альфреда Жарри, подошел к рампе и сказал: “Дерьмо!”» 

(«Пространство трагедии», 1973). 

 

К моменту его появления режиссёрский театр установился в рамках натурализма 

и символизма, однако «Король Убю», будучи связанным с символистской 

эстетикой, одновременно выходит за её пределы, открывая принципиально иную 

модель сценического мышления (по драматургии,  по жанровому соотношению, по 

характеру центрального персонажа и по режиссёрским приёмам). 

 

Альфред Жарри: отец Убю и доктор патафизики 

Альфред Жарри (1873-1907) — фигура крайне эксцентричная. Прообраз короля 

Убю был придуман им ещё в школе, как пародия на учителя физики. Он также 

последовательно создаёт ироничную и псевдонаучную дисциплину, получившую 

название «патафизика». Гротеск и абсурд его концепций предвосхищают более 

поздние направления. Например, сюрреалисты считали его своим 

предшественником, неслучайно первый сюрреалистический театр, созданный 

Антоненом Арто в 1920-е годы получил название «Театр Альфреда Жарри». 

 
 



 

 
Убю восхищается пышной грудью своей подруги, ок. 

1888–1890 
Рисунок найденный в тетради по алгебре 

Альфреда Жарри 
 

 
Феликс-Фредерик Эбер 

1832-1918 
доктор наук и школьный учитель физики 

прототип персонажа Убю 

Жарри работает в театре у Люнье-По в качестве художника, писателя и даже 

актёра небольших ролей (например, играет тролля в постановке «Пер Гюнта» 

Г.Ибсена). 

 

Премьерный показ состоялся 10 декабря 1896 года. На главную роль пригласили 

Фирмена Жемье — известного актёра того времени, который впоследствии станет 

основателем Национального народного театра в Париже. Вспоминая постановку 

Жемье уверял, что после первой реплики («Merdre!» — неологизм от фр. 

«дерьмо») в зале стоял неимоверный шум. Не зная, как угомонить публику он в 

конце концов, начал танцевать джигу и танцевал её до тех пор, пока не свалился 

на суфлерскую будку. 

 

Центральный персонаж пьесы 

Фабула пьесы аналогична историческим хроникам Шекспира. Однако герой 

Жарри мало походит на исключительных ренессансных личностей. 



 

 

 
Программа спектакля «Король Убю» в театре Эвр, 1896 

Альфред Жарри  
Институт искусств Миннеаполиса 

 

Папаша Убю представляет собой новый тип героя, отличающийся от персонажей 

классической и даже новой драмы. Он лишён психологической глубины и 

индивидуальности; его действия определяются инстинктами — жаждой власти, 

стремлением к наживе и физиологическими потребностями. В этом смысле Убю 

можно рассматривать как образ «воинствующего обывателя», который, в отличие 

от традиционного героя, не обладает ни исключительными качествами, ни 

внутренней сложностью. Посредственность становится королём Польши 

(государства на тот момент не обладающего автономией). Драма Жарри будто 

предугадывает диктатуры XX века. 

 

Характерные особенности 

Жанровая структура «Короля Убю» сочетает элементы фарса, античной комедии, 

пародии на трагедию и даже мистерий. Впоследствии подобная жанровая игра 

станет характерна для театральной эстетики XX века. 

 

Гротескно сценическое решение спектакля: в центре сцены стоят огромная 

кровать и ночной горшок, а выходы персонажей осуществляются через камин. 



 

Жарри изобретает язык гротеска, постоянной театральности и импровизации. Они 

далеки от символических принципов и атмосферы. Символистская критика 

отнеслась к спектаклю с соответствующим скепсисом. Показательно, что 

постановка не имеет аналогов в репертуаре времени. Сам Жарри уже вскоре 

напишет ещё две пьесы «Убю рогоносец» и «Убью прикованный», в которых также 

обыграет различные драматургические сюжеты. 

 

 
Постановка «Убю прикованный», 1937 

Режиссёр Сильван Иткин 
Театр Елисейских Полей, Париж 

 

Продолжение экспериментальной линии Люнье-По 

Перед Люнье-По стояла задача развития тенденции, которая на момент конца XIX 

века не получила даже какого-либо названия. Таким материалом становится 

«Ревизор» Н.Гоголя, поставленный в Театре Эвр в 1898 году.  

 

Обращение к русской драматургии в данном контексте было неожиданным, 

поскольку во Франции на тот момент Гоголь малоизвестен, в отличии от 

произведений Толстого и Достоевского. Единственная постановка «Ревизора» 

1854 года была обусловлена политическими настроениями (Крымской войной) и 

была не комплементарна.  

 



 

 
Программа спектакля «Ревизор» в Театре Эвр, 1898 

Пьер Боннар 
Национальная галерея искусства, Вашингтон 

 

В спектакле Театра Эвр нет привычной «галереи чиновников», 

индивидуализированный изображения персонажей сменяется массой, неким 

карнавальным единством, формирующим фантасмагорическое пространство 

города. Центральный герой вновь обыватель — Хлестаков которого сыграл сам 

Люнье-По. 

 

На протяжении спектакля Хлестаков претерпевает трансформацию от 

неспособного связать пару слов обывателя до персонажа вовлекаемого в 

карнавальную стихию города. Его речь становится всё более экспансивной, в 

огромных гоголевских монологах стирается граница между правдой и вымыслом.  

 

Несмотря на репертураность «Ревизора» в последующие годы, спектакль 

Люнье-По не был отмечен современниками. Это объясняется как непривычностью 

режиссёрского языка, так и большим событием в театральной жизни, которое 

надолго приковало внимание публики. 28 декабря 1997, ровно за 10 дней до 

постановки театра Эвр состоялась другая премьера — «Сирано де Бержерак» по 

пьесе Э.Ростана. 

 

 

 



 

Великий актёрский спектакль 

«Сирано де Бержерак» имел триумфальный успех, репертуар Театра Ла 

Порт-Сен-Мартен был отодвинут, спектакль игрался несколько сотен дней подряд. 

Главную роль сыграл ведущий комедийный актёр эпохи — Бенуа-Констан Коклен.  

 

 
Открытка с изображением постановки «Сирано де Бержерак»  

Театр Ла Порт-Сен-Мартен 
 

В пьесе Ростана развивается романтическая традиция (неоромантизм), однако 

романтический герой предстаёт в виде, близком к персонажам новой драмы. 

Возникает двойственность: совмещение  комедийной внешности и ситуаций с 

трагическим мироощущением и конфликтом. Спектакль продемонстрировал 

жизнеспособность традиционного актёрского театра, что временно замедлило 

развитие режиссёрского. 

 

Таким образом, театральный процесс периода характеризуется 

сосуществованием и взаимодействием двух тенденций: с одной стороны, 

активного развития режиссёрского театра, с другой — сохранения мощной 

актёрской традиции. В поисках новых форм, языка и героев формируются основы 

театра XX века. 

 


